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1971 Nisan'inda Havana'da toplanan ilk egitim ve kültür kongresinde, delegeler, Kuzey Amerika'nin egemenligi sirasinda Küba'nin kültürünün yokedilmesini kamuoyuna açiklamak için söyle bir bildiri yayinladilar: 

"Emperyalistler, öz geleneklerimizden yoksun oldugumuza bizi inandirmak için kültürel gösterilerimizi hor gördüler, yok etmeye giristiler. Tarihimizi degistirmek için, okul kitaplarina kendi ideolojilerini koydular. Kitle iletisimini denetim altinda tutarak halkimizi gülünç hale getirdiler, Amerikan yasam tarzini empoze ettiler ve kollektif bir küçük düsürme kampanyasi alevlendirdiler." [1] 
Bu kongre, Küba devriminin, yerli kültürün restorasyonu ve ulusal tarihin halk için yeniden düzenlenmesinin bir aygitini olusturmaya can attigi, emperyalist ideoloji tarafindan sömürgelestirilmis, bozulmus bir kültürün baslica acilarinin dökümünü yapiyordu böylece. 

Bizzat Fidel Castro, bu ideolojik ve politik karsi saldirinin hedeserini saptamisti: 

"Devrimci bir süreçte yasayan devrimci bir halk için, diyordu, kültürel ve sanatsal yaratimlar, ancak, halk için kullanilabilirliklerine, halka verdiklerine göre, insanin dileklerine, insaninözgürlügüne göre deger kazanirlar." [2] 
Gelismesine, hatalarina ve basarisizliklarina karsin, sinemasi cephenin ön sasarinda olan Küba kültürünün bütün bilesenleri, bundan böyle, bu platformda yer alacaktir. 

1- Yeni Gerçekçilik 
1959 ve 1963 arasinda, Küba Sinema Endüstrisi ve Sanat Enstitüsü ICAIC (L'Institut Cubain de l'Art et de l'Industrie Cinematographique), üç temel konuda sekiz uzun metrajli film üretti. Bu konular: Gerillalar, küçük burjuvazinin gelenekleri ve köylü sorunlari. Hepsi de ayni hatayi yapmislar: Küba gerçegini "devrim öncesi" ve "devrim sonrasi" dönem olarak bölmekteki mekanist anlayis; gerçekçi bir estetik olarak tanimlanmis ve italyan ekolünün yansimasini içinde barindiran dogrudan toplumsal bir temaya baglilik olarak belirlenmis bir egilim. En önemlisi genellikle saf bir devrimci iradecilik (volontarizm) ile kendini temize çikariyor. 

Yeni gerçekçilik hayranligi, neredeyse, o zamanki baslica üç yönetmenin kendi biyografisiyle kendini ifade ediyor: Tomas Gutierez Alea, Julio Garcia Espinoza ve Oscar Terres. Aslinda, her üçü de sinema çalismalarini, Roma'daki "Centro Sperimentale"de yaptilar ve anlatim yetenekleri ve popüler karakterlerinden dolayi, savas sonrasi italyan sinemasina duyduklari güçlü hayranligi korudular.Dahasi ICAIC, etkili kisiligiyle, gerektiginde hâlâ yeni gerçekçi ilkeleri güçlendiren, senarist ve kuramci Cesare Zavattini'yi teknik danisman olarak Küba'ya getirdi. 

Bu ikisinin kati uygulamasi, degisken Küba gerçegine yaptiklari yapay eklentileri, en sonunda, devrimin sundugu yaratici olanaklari dagitir, yavaslatir ve azaltir. O zamanki politik kosullar, sinemacilarin duyarliliklari sosyal isteklerinin yirmi yildan eski bir ekolün soguk kalibinin gerektirdigi biçimlere hiç uymuyordu. 

Basarisizliklar çogaldi, sinemacilari bezginlik ve hosnutsuzluk sardi. Yeni Gerçekçiligin en atesli savunuculari bile, böyle bir yöntemin geçiciligini ve saçmaligini anladilar. Yönetmen Eduardo Manet'nin dedigi gibi, " asilanmis bu yeni gerçekçiligin bizim sinemamiza uymadigini, kendimizi baska yollarla duyurmamiz gerektigini " anladilar. 

2. Yeni Yollar 
Sinemacilara, meslekleklerinde yerlerini saglamlastirmaya izin verse de, Avrupa'nin sosyalist ülkeleriyle zarar eden bir ortak yapim döneminden sonra, yeni asama, yine Avrupa sinemasinin, özellikle de Resnais ve Antonioni'nin taklit edilmesiyle kendini belli eder. Küba'li yönetmenler, Eski ciné-clubs (sinema kulübü) yandaslari, "politique des auteurs" tutkunu sinemaseverler, sinema çalismalarini, istedikleri proleteryen bir sinif pozisyonuna ayarlayamadilar ama su an için küçük burjuva bir özellige sahip oldular. 

Egilim kavgasi, ICAIC bünyesinde, devrimin, giderek daha da belirginlesen köktenciligiyle uyumlu bir kültür politikasi tanimlamak amaciyla yapildi. 

Önce, ICAIC, bati sanatinin en sofistike biçimlerinden hoslanan, kültürel kozmopolitizan yandaslari ve sanatçinin "mistik" bir kavram oldugunu savunan (Lunes de Revolucion haftalik dergisi etrafinda toplanmis olan)"liberaller"in saldirisina karsi koymak zorunda kaldi. Bu burjuva kökenli seçkinci grup, "PM" kisa filminin yasaklanmasindan sonra ICAIC'i güdümcülükle suçluyor ve skandal niyetiyle yaratim özgürlügü sorununu ortaya seriyor. 

Fidel Castro müdahale etmek geregini duyuyor. Ünlü " Palabros a los Intellectuals "ini (Aydinlara Konusmalar) söylüyor ki en bilinen özdeyisi sudur: " Devrimin partizan sanatçilari her türlü haklara sahiptir, devrim karsitlari hiç birine". 
Bununla birlikte, bu formülasyon, Jdanov'un teorilerini öne çikaran ve belli bir sosyalist gerçekçilige dikkati çeken (ve bu kez günlük komünist Hoy gazetesi etrafinda toplanmis) baska bir grup tarafindan, 1963'ün sonlarinda kullanilan bazi anlam belirsizlikleri (ambiguité) içeriyordu. Bu yaklasim karsisinda ICAIC, tepki göstermek için daha yavas hareket edecektir çünkü Julio Garcia Espinoza'nin dedigi gibi, "sosyalizm karsitlariyla mücadele etmek, onun savunuculari olduklarini söyleyenlere karsi savasim vermekle ayni sey degildir". Dogrusu ICAIC, jdanovizmin [*] sol bir elestirisini yapmakta yetersiz kalacaktir, ve bu, onun "halka inen" bir sinema olusturma isteginde israr ederek, fakat Cesare Pavese'nin yeni gerçekçi italyanlara daha önce yaptigi "halka inmenin yeterli olmadigini, halkin kendisi olmak gerektigi" uyarisini unutmadan, kendisini gizleyecek olmasi, paradoksal olarak, yaratim ve esinlenmenin kutsal özgürlügü üstünde odaklanmis bir küçük burjuva davranisindan kaynaklanmaktadir. 

Yine de bu tartismalardan, hem Avrupa'nin taklidinden, hem de dogu Avrupa'dan gelmis sert formüllerden uzaklasmis ilk özgün Küba tarzi dogacaktir. 

Enrique Pineda Barnet ve José Massip, ilk dönemlerin idealist ve romantik sakincalarini bir kenara koymaya özen göstererek, Küba gerçegini anlama ve derinlestirme samimi arzusuyla karakterize edilebilecek David ve Guantanamo 'yu birlikte gerçeklestiriyorlar. Barnet ve Massip, yoldaslari Santiago Alvarez örnegini izleyerek, gerçegin incelenmesinde, kararli bir biçimde bilimsel bir tutum benimserler. Olay örgülerini kurmak için, arsiv filmlerini, aktüaliteleri, söylesileri, gazeteleri kullanirlar ve bunlardan diyalektik bir kurgu olustururlar. "Nesnel" bir gerçeklikle, filmde yeniden olusturulmusbir gerçeklik arasinda araliksiz bir geçisten, bunlarin karsilastirmalarini yapmaktan, kabul edilemez gösterdikleri için bu filmleri burjuvazi tarafindan telafi edilemez kilan bir bilinçlenme doguyor. 

David ve Guantanamo artik taniklik etmekle, yansitmakla yetinmiyor, özellikle Latin Amerika'nin bagimliliginin ve sömürülmesinin politik sorumlularini elestirmek, gerçek yüzlerini sergilemek, yargilamak ve onlari açiga çikarmak için çaba gösteriyor. Böylece Küba sinirlarini asiyor ve tüm kitanin sesi, onun siddetinin sesli absidi [*] haline geliyor. Barnet, " siddetten kurtulmak için siddetin gerekliligini, sömürüye, saldiriya ve baskiya karsi halklarinr tek direnme araci olarak silahli savasin gerekliligini göstermek gerektigini " söylüyor. [3] 
Zira sözkonusu edilen militan bir sinemadir. Bu filmler, halkin karsisinda kimliksizlestirme degil uzaklastirma ögeleri olarak, aldatmaca degil yansitma nesneleri olarak tanimlanirlar. (Barnet ve Massip'in, Latin Amerika'da tarihsel olarak temellerini atacaklari ilkler olan) bu durum, bugün, aralarinda Fernando Solanas, Jorge Sanjines, Mario Handler gibi en mücadeleci kisiliklerin de aralarinda bulundugu çok sayida Latin Amerikali sinemacininkiyle benzesiyor. 

3. Sine-Mambi 
Küba sinemasinin baska bir özgün yani, ulusal tarihi telafi etme istegiyle ortaya çikiyor. 1968'de, aslinda, ispanyol sömürgecilere karsi 1868'de baslatilan "Kavganin Yüz Yili" kutlanir. Bunu firsat bilen ICAIC, Kübali isyancilarin (Mambiler) mücadelesini yücelten bir dizi film çevrimine girisir. 

Bu filmler, yerel burjuvazinin suç ortakligiyla emperyalizm tarafindan maskelenmis, gizlenmis, küçük düsürülmüs olün ulusal degerlerin yeniden insasini nesnel olarak ele alirlar. Öte yandan, "Kübaliliklarinin" özgün araciliklariyla taniklik eden , kendine özgü bir sinematografik biçem arastirmasina yolaçarlar. Böylece neorealist dönemin geveze, sikici, basit filmlerine, simdi, çok çesitli optik objektiserle yogunlastirilmis, deforme edilmis bir fotografin, anlatinin akisi içinde eridigi, aksiyonun dügümlerinin serpistirildigi, güçlü görsel etkili hiper-lirik yapitlarla karsi geliniyor. 

Zira Sine-Mambi, ayni zamanda, bir aksiyon sinemasidir. Kavgalar, savaslar, katliamlar, düellolar vs... ana temayi olusturuyor: Bu filmler, silahli mücadeleye, isyana, baskaldirmaya yaygin özlemi dile getiriyorlar. Sine-Mambi'nin siddeti, çogunlukla oldukça estetik de olsa (örnegin Lucia 'nin ilk skecinde, La Première Charge à la Machette 'te oldugu gibi), hiç bir hosluk, hiç bir tat içermez. Daha çok politik yapilarda bir degisme, dönüsüm, devrim isteginin siddet içeren belirtisidir. Humberto Solas ( Lucia 'nin yönetmeni) söyle diyor: " Saniyorum ki, üçüncü dünyanin en önemli kazanimlarindan biri, bir yasam çözümü olarak kesinlikle siddetin kesfedilmesinde yatiyor, zira, siddet, gerçek radikal dönüsüm olanaklari getiriyor ona, siddet insanin sorunlarinin çözümünün olmazsa olmazidir". [4] 
Böylece Sine-Mambi, Mambilerin savas kahramanliklarini, efsanelerini ve geleneklerini ne denli yerine getirse de, ilkel, çirkin ve bitmez tükenmez bir siddetin yansimasandan baska bir sey olmayan Western'in Küba esdegeri olarak yorumlanmaktan öteye gitmeyecekti. 

Bu sinema, Glauber Rocha'nin, ilkel olmaktan daha çok devrimci oldugunu, çünkü devrim sayesinde sömürgecilerin sömürgelestirdiklerinin varligini ögrendigini göstermis oldugu Brezilyali "Cinema Nôvo"nun siddetinin estetigiyle oldukça benzesiyor. Cinema Nôvo ve Cine-Mambi, zaten, Latin Amerika'nin olusturdugu siddetin etkili romancero'sundan (anlatimindan) baska bir sey degildirler. Glauber Rocha, La Première Charge à la Machette hakkinda konustugu zaman, bu iki tarzin akrabaliginin farkinda idi: " Bu film, bizim için çok Brezilyalidir, çünkü lirizmiyle, özgürlügüyle, yeni bir dil yaratma istegiyle bir Latin Amerika sinemasinin duygusu içinde gelisiyor ". [5] 
4. Belgesel Sinema-Santiago Alvarez 
Bununla birlikte, Küba sinemasinin, belgesel alaninda en büyük özgünlügüne ulasmasi özellikle Santiago Alvarez'in güçlü kisiligi sayesinde olmustur. 

Sinema pratigine çok geç baslamis olan Alvarez, marksist formasyonunu bilerek didaktik, uyarici inceleme filmleri gerçeklestirmek için kullanmasini çok çabuk ögrendi. Bu belgesellerin gücü ve etkisi, gerektiginde, filme alinmis arsivler, çizgi romanlar, yazili metinlerden sabit fotograsara kadar çesitli ögeleri tutarli bir bütün olarak düzenlemesini bilen; ayni zamanda, emperyalizmin stratejisinin açik bir anlatimini saglayan belirgin bir anlatimla armonize edebilen bir kurgudan gelir. Bunun için, Alvarez, Fidel Castro'nun konusmalarindan canayakin olduklari, anlasilir olduklari, zengin anlam tasidiklari ve didaktizmleri için etkilendigini söylüyor. 

Noticiero ICAIC Latino-Americano 'nun yönetimindeki isi (haftalik görüntülü dergi), oniki yildan beri, ona, her hafta, dogrudan etkili olmayi ve hazirlama çabasini, aktüalitenin getirdigi zorunluluklari ve incelemenin gerekliligini isteyen bir çalisma yöntemini açiklamak ve denemek firsatini sagliyor. 

Kendisinin "Acil Sinema" dedigi, olayin tedirginligiyle sicagi sicagina denedigi seyin kuramcisidir: Aktüaliteye kalici bir örnek vermesini bilen bir tür gazeteci sinema. 

Onun bütün filmleri somut ve yeni bir olaydan yola çikarlar: Flora Kasirgasi, Hanoï'nin bombalanmasi, "Che" Guavera'nin ölümü, Peru depremi, General Schneider'in öldürülmesi, Fidel Castro'nun Sili'yi ziyareti,... fakat, tüm dünyanin konustugu bir haberi yansitmak, görüntülemek ve kaydetmek sözkonusu oldugunda Alvarez zevkini analizine ekliyor. Tüm yapitlari emperyalizmin titiz bir otopsisidir. 

Marksist ve brehtçi Alvarez, her zaman, sinisar savasinin yansimasi, izi, ekosu olarak sunulmus olaylari derinlemesine irdeleyerek (bize) bildiriyor. Arastiriyor, düsünüyor ve bizi de düsünmeye zorluyor. 

Küba sinemasi, uzun süredir, taklitlerin yapis yapis bataginda bocalayip durdu, çogunlukla kisa görüslü, dokunakli anekdotlara saplanip kalmis filmler üretti. Bununla birlikte, Kübali sinemacilar, kültürel cephede, ulusal kimliklerinin yeniden kazanilmasi için mücadeleyi asla birakmadilar, sürekli olarak emperyalizmin maskesini düsürme çabasindan vazgeçmediler ve bunu yaparken de, tarihsel olarak, latin Amerika sinemasinda siddetin yolunu açan, silahli mücadele temasini öneren öncüler oldular. Özellikle politik sinema, Küba devriminini en aktif, en net ideolojik dali olma çabasindadir. 
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